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Marc Spiegler

Chelsea, artystycznej dzielnicy

Nowego Jorku, gdzie ucha nie
przytozysz, stycha¢, jak buzuje gotowka.
Wiodgce galerie, takie jak Matthew Marks
czy Pace Wildenstein, obrosty w nowe
przestrzenie wystawiennicze, a mtode
wilki, takie jak Leo Konig i Casey Kaplan,
dotrzymujg im dzielnie kroku na drodze
ekspansiji terytorialnej. Nie ma tygodnia,
zeby kilku (bytych) dyrektoréw galerii nie
zasilito marszandzkich szeregow. Nie tyl-
ko w Chalsea notujemy jednak taki roz-
kwit. Rynek sztuki wspétczesnej szczytu-
je na catym swiecie. Na targach Armory
Show oferowano bilety wstepu w trzech
progach cenowych. 1000 dolaréw za
wstep o 17.00, pét godziny pozniej wcho-
dzito sie za potowe ceny, a za ¢wier¢ o
siodmej. O piatej najgoretsze stoiska
przezywaly juz oblgzenie tabundw kolek-
cjoneroéw wraz z konsultantami, a obrazy
najbardziej chodliwych artystéw opatrzo-
ne byly przynajmniej jedng wlepka ,rese-
rve” — oczywiscie tylko te, ktére od po-
tudnia nie zostatly jeszcze sprzedane.
Podczas aukcji w minionym roku od-
wieczng dominacjg rynkowg impresjo-
nistéw i sztuki modernistycznej powaz-
nie zachwiata sztuka powojenna i wspot-
czesna. Lwia czes¢ obrotu nalezata na-
turalnie do pewniakéw typu Roy Lichten-
stein, Andy Warhol czy Willem de
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Kooning, ale mtodszy biegun mogt sie tez
pochwali¢ nieztym impetem rynkowym.
Na przyktad Christie’s odcigt w listopa-
dzie ubiegtego roku ttuste kupony od tar-
gow Frieze, ktore przyciggnety do Lon-
dynu miedzynarodowg rzesze¢ kolekcjo-
neréw. W Christie’s obrazy Tima Eitela
i Matthiasa Weischera z niemieckiej szko-
ty lipskiej byty wéwczas sensacjg jeszcze
przed wystawieniem na licytacje — pra-
ce Eitela, ktore kilka lat wczesniej, zanim
uniést sie caty ten dym wokoét szkoty lip-
skiej, mozna byto kupi¢ za jedyne 4 tys.
dolaréw, sprzedano tu za 212 tysiecy.
Oznaczato to niemal trzykrotnos$¢ spo-
dziewanej sumy. Ale w naj$mielszych
snach nikt nie przypuszczat, ze Weischer,
po ktérym spodziewano si¢ okofo 31 tys.,
gora 38 tys. dolarow, przebije stawke
o zero! Niezle, jak na aukcyjny debiut.
Tak kosmiczne przebicie skfania marszan-
déw i kolekcjoneréw do polowania na no-
we twarze zarowno w krajach egzotycz-
nych (Polska i Chiny sg obecnie na to-
pie!), jak i w lokalnych szkotach artystycz-
nych. W styczniu tego roku diler-weteran
z Upper East Side w Nowym Jorku, Jack
Tilton, urzadzit u siebie wystawe podiot-
kom z pracowni dyplomowych z Yale, Co-
lumbii i Hunter. Towar si¢ sprzedat dosko-
nale, mimo agresywnych cen jak na - by-
to, nie byto — studenckie prace.

Piec¢ teorii rynku sztuki

Dlaczego nie moze sie zatamac (i dlaczego jednak nastgpi zatamanie) *

Dla dilera mtodszej generacji Marca Glim-
chera, szefa Pace Wildenstein Gallery, ca-
ty ten klimat wydaje sig jednak cokolwiek
znajomy. Jak zauwaza, ,rynek sztuki — po-
dobnie jak inne aspekty zycia spoteczne-
go - podlega cyklicznym przemianom.
Przezywa okresy prosperity, kiedy jest du-
20 wolnego kapitatu. Konkurencja miedzy
kolekcjonerami powoduje wzrost cen, ob-
niza si¢ wiek najdrozszych artystow. Pa-
nujg ogolne zniwa. Silne galerie z rado-
$cig pochtaniajg mniejsze. Wtasnie wte-
dy hossa gwattownie sig konczy”.

Ten rodzaj pesymizmu rzadko wystepuje
wsrod dileréw sztuki. Podobnie jak sztu-
ka budowana jest na idei, pewnym pomy-
Sle, tak rynek sztuki opiera si¢ na sto-
wach - na ustnym lub pisemnym uwo-
dzeniu kupujgcego, popychaniu go do
wydawania coraz to wigkszych sum. Sg
jednak takie stowa, ktére padajg tylko na
zapleczach galerii, tam, gdzie izoluje si¢
komercje, by nie zbrukata artystycznej fa-
sady. Oto trzy wprawiajgce wszystkich w
poptoch stowa klucze (od najmniej do
najbardziej odrazajgcego): KOREKTA,
RECESJA, KRACH.

Nawet uwazny czytelnik nie znajdzie
tych stéw w tonach artykutéw o rynku
sztuki, a dilerzy gtosno powtarzajg ryn-
kowg mantre: napedzany przez globali-
zacje rynku sztuki biznes nasz ma sie
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doskonale. Nawet amerykanska recesja
konca lat 90., nawet 11 wrze$nia, odbity
sie jedynie czkawkg. Sztuka stata sig do-
brem luksusowym, obiektem pozgdania
narastajgcego ttumu bogaczy, pospiesz-
nie budujgcych swg tozsamosc.

W zaciszu galeryjnego zaplecza sytuacja
nie wydaje sie¢ juz tak optymistyczna. Na-
wet Zach Feuer (27 lat), przedstawiciel
najmfodszej generacji dileréw-gwiazd,
przygotowany jest na najgorsze. Snuje
pesymistyczne wizje przed kazdg inwe-
stycja, jest bardzo krytyczny i ostrozny,
analizuje, jak bedzie wygladat rynek i je-
go w nim pozycja, jesli sprzedaz spadnie
0 50%, a nawet 80%.

Rynek sztuki tworza dzi$ ludzie, dzielgcy
sie na tych, ktorzy przezyli recesje na po-
czatku lat 90. i na tych, ktoérzy nie do-

Swiadczyli jej na wiasnej skorze. Obecnie
site napedowa stanowig kolekcjonerzy,
ktorzy nie przezyli jeszcze powaznej bes-
sy, jak méwi Darlene Lutz, od lat 80. pra-
cujaca jako doradca w sprawach inwe-
stycji w sztuke: ,Pokolenia bardziej do-
Swiadczone patrzg z nieskrywanym scep-
tycyzmem. To tak jak z nastolatkg, ktéra
uprawia seks bez zabezpieczenh i wydaje
jej sie, ze nie zajdzie w cigze. A potem,
o Jezu, co sie stato!”.

Fluktuacje na rynku sztuki skrywajg jed-
nak nieco wiecej tajemnic niz rudymenta
antykoncepcji. Pierwszy lepszy student
historii sztuki wyrecytuje wiedze o kry-
zysie na Soho na poczatku lat 90., kie-
dy obrazy artystycznych gwiazdorow, Ju-

liana Schnabla, Sandra Chia, Enza Cuc-
chiego staty sie nagle niesprzedawalne,
legiony nadetych galerii zamykaty sig na
cztery spusty z dnia na dzien, a ogolna
atmosfera desperacji i przygnegbienia
spowita pot Nowego Jorku. Dziennikarz
»New York Timesa” N.R. Kleinfield wysta-
wiat w 1993 roku desperacje galernikow
z Soho na ciezkie proby. Metodg zwang
powszechnie krakowskim targiem wydu-
szat po 20% znizki. Dzi$ tego rzedu dys-
konty zarezerwowane sg ekskluzywnie
dla muzedw i najwiekszych kolekcjone-
row. U Lea Castellego zaoferowano mu
za 270 tys. dolarow dzieto Lichtensteina,
ktore rok wczesniej byto wystawione za
400 tys. Nic wiec dziwnego, ze krgza pro-
roctwa o podobnym kataklizmie nadcig-
gajacym nad Chelsea. ,Przez ostatnie
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100 lat sztuka wspotczesna osigga ceny
astronomiczne, co jest regularnym prze-
ptacaniem w poréwnaniu ze starszymi
pracami. Nikt nikomu przeciez nie zagwa-
rantuje, ze dzieto kupione dzi$ za 200 tys.
dolaréw bedzie cokolwiek warte za piet-
nascie lat” — zauwaza Daniella Luxembo-
urg, byta dyrektor domu aukcyjnego, kt6-
ra w 2004 roku zatozyta w Genewie firme
ArtVest, zajmujgcg sie inwestycjami
w sztuke. ,Uwaza sie za naturalne, ze ry-
nek bedzie trwat wiecznie. Jak balon pek-
nie, wszyscy bedg zaskoczeni. Potem
oczywiscie powiedzg, ze doskonale to
przewidzieli” — dodaje.

Oficjalna wersja ekspercka gtosi, ze tym
razem to naprawde wielki i prawdziwy

boom, nie zwykta bahka mydlana. Dekla-
racjom tym towarzyszy zaklinanie litanig
logicznie brzmigcych argumentow. Oto
niektore z nich:

Teoria nr 1

Wielki rynek

Wszystkie rynkowe przekonania, zywigce
wiare w rynek i nadzieje, opierajg sie na
jednym fakcie. Otdz rynek sztuki osiggnat
rekordowe rozmiary. | to jest niepodwa-
zalne. Szacuije sig, ze dzi$ rynek jest oko-
to 20 razy wiekszy niz pod koniec lat 90.
,Dwa lata temu wszyscy dilerzy weszyli
spadek koniunktury” — mowi jeden z
amerykanskich kolekcjoneréw, pragnacy
zachowa¢ anonimowos$¢. , Teraz moéwig,
ze rynek sie rozrost, a grozba bessy sie
oddalifa. TO sie wiec nie stanie. Pojawita
sie tez nowa klasa ludzi kupujgcych sztu-
ke. Wyglada wiec na to, ze mamy do czy-
nienia z gteboka przemiang ekonomicz-
ng, poréwnywalng z okresem powojen-
nym, kiedy Ameryka ukradta sztuke no-
woczesng Paryzowi. Jednak kiedy wszy-
scy zywig Swigte przekonanie, ze nie gro-
zi nam kryzys, mysle o czasach powaz-
nej recesji, jakiej doswiadczyliSmy w
Ameryce pod koniec lat 90”.

Ta analogia nie jest tak odlegta. Debiutan-
ci zaczynajg od dyktowania zawyzonych
cen, a miodzi artysci mogg osiggnac ce-
ny takie jak ci o ugruntowanej juz karierze.
Dzisiejszy rynek sztuki jest pogrgzony
w chaosie braku rzetelnej informacji, jak
twierdzi wieloletni doradca w inwestycjach
w sztuke, Thea Westereich: ,Ludzie kupu-
ja w stadach, wybierajac prace w istnym
biegu od stoiska do stoiska, a w takich wa-
runkach tatwo o btad. Ludzie ci kupuja,
stuchajgc réznych podszeptéw z jedno-
czesnym wytgczeniem ogladania, poda-
Zajg za moda, a standardy historyczno-
artystyczne majg w gtebokim powazaniu”.
Czy szerszy rynek oznacza rynek bar-
dziej stabilny?

Dean Valentine, menedzer z Los Angeles,
jeden z najwazniejszych wspétczesnych
kolekcjonerow, podkresla, ze widzi zero
ekonomicznej prawdy w przeswiadcze-
niu, ze ekspansywne, szybko rozwijajace
sie rynki sg bardziej stabilne. Jedno, jak
twierdzi, jest pewne — teraz mamy do czy-
nienia z rosnacg liczbg kupujacych, kté-
rzy regularnie przeptacajg, tworzac tym
samym wielki chaos cenowy.

Teoria nr 2.

Swiat sztuki = caly $wiat

Najwazniejsi kolekcjonerzy sztuki wspot-
czesnej pochodzili tradycyjnie z Europy
Zachodniej i Stanow Zjednoczonych.

W ostatnim czasie gtéwnymi graczami sg
Brazylijczycy (magnat metalowy Bernardo
Paz), Meksykanie (dziedzic fortuny produ-
centow sokéw Eugenio Lopez) czy ludzie
z Korei Potudniowej (handlowiec C.I. Kim).
Spekulacjom, gdzie powstanie nowa wiel-
ka kolekcja, nie ma konca — w rankingach
najczesciej obstawia sie Rosje i Chiny, ale
coraz bardziej liczg si¢ juz Indie i niekto-
re emiraty arabskie. W wywiadzie dla
,New Yorkera” szef dziatu sztuki nowo-
czesnej Sotheby’s, Tobias Meyer, stwier-
dzit, ze tacy kupujgcy oznaczajg zaledwie
poczatek ekspansji rynku. Historia dostar-
cza jednak ztowrogich prognoz. Dyrektor
Christie’s John Floyd w 1988 roku wypo-
wiedziat si¢ na tamach ,Newsweeka” w
nastepujgcym tonie: ,Sekret prosperity
tkwi w tym, ze rynek sztuki jest miedzyna-
rodowy, jesli dolar spada, jen i niemiecka
marka idg w gore”. Dwa lata pozniej nie-
mozliwe stato si¢ sprzedanie zaréwno
miodej gwiazdy, takiej jak Schnabel, jak
i starszego mistrza, takiego jak Clyfford
Still. Swiat artystyczny od tamtego cza-
su podlega ciggle procesowi globalizaciji,
nie mozna jednak traktowac tego faktu ja-
ko gwarancji stabilnosci.

Nie jest bowiem jasne, jak chtonny jest
rynek sztuki. Czy bedzie nieustannie
przybywato kolekcjoneréw sztuki wspot-
czesnej? Czy bedg kupowac nadal? A je-
$li juz zapetnig $ciany swoich domoéw,
czy zechcg zapetnia¢ sciany swoich hal
fabrycznych? Czy bedg budowaé prywat-
ne muzea? Anders Patterson, byty ma-
kler, ktérego londynska firma ArtTactic
analizuje rynek sztuki, przewiduje, ze na-
wet jesli rynek amerykanski i europejski
troche zwolnia, na pewno Chiny, Japonia
i Rosja nie pojda w ich Slady.

Teoria nr 3

Sztuka lokatg kapitatu

Przez ostatnie lata napisano tony artykutéw
na temat sztuki jako swietnej lokaty kapita-
fu. Bardzo wazng pozycjg przytaczang
w tych artykutach sg badania profesorow
ekonomii z New York University — Michaela
Mosesa i Jianping Mei. Postugujac sie me-
todologig Case-Shiller naukowcow z Yale,
opracowang na podstawie i dla rynku nie-
ruchomosci, Moses i Mei sledzili losy dziet
sztuki sprzedanych na aukcjach w Nowym
Jorku. Wedtug ich badan, sztuka przewaz-
nie przynosita zyski nieco nizsze niz firmy
objete indeksem S & P 500, ale znacznie
wieksze niz uzyskiwane z innych inwestycji,
na przyktad obligacji. Przez ostatnie niemal
pot wieku zyski z obrotu dzietami sztuki, kto-
rych rynkowe losy przesledzili badacze, szty
teb w teb z notowanymi przez S & P

Studium Mosesa i Mei, opublikowane
w 2002 roku przez ,American Economic
Review”, okazato sie odkryciem epoko-
wym, rzucato bowiem nowe $wiatto na
wspotczesny rynek sztuki. Wszystkie do-
tychczasowe opracowania naukowe doty-
czyly historii czaséw wojny i powojennej,
dodatkowo badania te postawity sztuke ja-
ko lokate kapitatu na réwni z inwestycjami
na innych rynkach. Wartos¢ rynku sztuki
szacowana jest na trylion dolaréw, a w
wielu punktach wykazuje on sporo zbiez
nosci z rynkiem nieruchomosci.

Profesor Michael Moses daf sobie spo-
koj z karierg nauczyciela akademickie-
go, aby skierowac wszystkie sity na pro-
wadzenie firmy doradczej Beautiful
Asset Advisors, zajmujacej sie przekuwa-
niem badan nad rynkiem w zywy pie-

pokoi go to jako ekonomiste, poniewaz
nie moze bra¢ odpowiedzialnosci za
rynek pozaaukcyjny, gdzie nie istnieje
przejrzysto$¢ cen.

Dane Mei i Mosesa o sztuce wspotcze-
snej nie dostarczajg zbyt zachecajgcych
wnioskéw dla nowych inwestoréw. Kie-
dy profesorowie zrozumieli, jak bardzo
kupujacy koncentrujg si¢ na sztuce
wspotczesnej, przebadali londyhskie ar-
chiwa aukcyjne w celu poréwnania ob-
rotu powojenng i wspoétczesng sztuka.
Wedtug nich, ten rynek mniej przypomi-
na 500 firm z indeksu S & P, porowna¢
go mozna bardziej z rynkiem firm startu-
jacych w biotechnologii. Zyski moga by¢
potezne, ale réwnie potgzna jest zmien-
nos¢ tego rynku. Innymi stowy — wszyst-
ko na ryzyko klienta, pewnosci nie masz.
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nigdz. Krytyka pod adresem Mosesa i
Mei koncentrowata sie wokot pomijania
ukrytych, cho¢ bardzo wysokich kosztéw
towarzyszacych obrotowi dzietami sztu-
ki, takich jak ubezpieczenie i transport,
nie wspominajgc juz o bardzo ,ucigzli-
wych” prowizjach, z ktérych zyjg domy
aukcyjne. Zrodtem tej krytyki jest jednak
pewien czynnik pozostajgcy poza kon-
trolg badaczy — owa charakterystyczna
nonszalancja, z ktérg zarowno dzienni-
karze, jak i swiat artystyczny traktujg
wszelkie liczby. Jej ofiarg padaja tez ba-
dania Mei i Mosesa, ktérymi dziennika-
rze i doradcy szafujg, chcgc udowodnic,
ze inwestycja w sztuke to gwarantowany
zysk. Michael Moses zaznacza, ze nie-

Teoria nr 4.

Dywersyfikacja jako zawoér
bezpieczenstwa

Teoria ta wydaje sie by¢ bardziej reali-
styczna — nie zaktada wiecznotrwatej ko-
niunktury, wskazujgc jednoczesnie na
zrdznicowanie rynku, rosngca liczbe gale-
rii i kolekcjonerow oraz zywotnosc¢ tej cze-
sci rynku sztuki, ktéra do tej pory pozosta-
wata na marginesie: fotografii czy wideo.
Zgodnie z logikg tej teorii, nowy rynek
sztuki nie przypomina monolitycznych
sektorow, takich jak rynek paliw, a poréw-
na¢ go mozna ogolnie do ryku energe-
tycznego, ktérego spekirum zaczyna sie
od wegla, a konczy na pionierskich bate-
riach stonecznych. W tym modelu zawie-
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ra sie sinusoida wzlotéw i upadkéw o cha-
rakterze lokalnym. Podczas gdy jedne ga-
tunki cieszg sie powodzeniem, inne prze-
zywajg kryzys. Biezacy przyktad - cata
uwaga, jakg obdarzani byli fotograficy
Akademii Duisseldorfskiej, sprzedajacy sie
jak éwieze buteczki, Andreas Gursky,
Elger Esser, sptyneta na malarzy szkoty
lipskiej. A teraz co? Nie tak znowu weso-
to. Zeszli z topu. Popyt na Japonczykow
tez jakby juz nie ten. Przez jaki$ czas, jak
mowi Darlene Lutz, nie byto aukcji bez
dwudziestu Murakamich, a teraz Japonh-
czycy przedg cieniej.

Czy takie ,0zigbienie” w niektorych sekto-
rach moze dziata¢ jak zawdr bezpieczen-
stwa, ktory wypusci troche pary, by uchro-
ni¢ rynkowg banke przed eksplozjg?
Michael Moses twierdzi, ze to niemozliwe.

o

zarazem site napedowg boomu lat 90., jak
i przyczyne krachu, ktory po nim nastgpit.
Japonczycy nagle znikneli z rynku sztu-
ki, co byto spowodowane powaznym za-
tamaniem sie ich rodzimego rynku nieru-
chomosci. Logika jest mianowicie taka, ze
teraz Japonczycy tak sie juz nie zachowu-
ja, wigc rynek jest bezpieczny. Zwolenni-
kom tej btyskotliwej teorii umyka jednak
fakt, ze Japohczyk w latach 80. kupowat
gtéwnie impresjonistéw, a nie gwiazdy
Soho. Ignorujg oni tez istnienie catej ma-
sy niejaponskich pieniedzy, czekajgcych
na zagospodarowanie. Dwoch najwazniej-
szych konsultantow, zupetnie niezaleznie
orzekto, ze ludZzmi najbardziej ,nadziany-
mi” na Swiecie sg nowi Japonczycy.

Gdzie ucha nie przytozysz, wszyscy sig
usilnie przekonuja, ze obecna sytuacja roz-
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»Przyptyw podnosi wszystkie statki, tsuna-
mi wszystkie zatapia” — wyjasnia i dodaje:
»,Spojrzmy na gietde i papiery wartoscio-
we, gdzie panuje ogromna dywersyfika-
cja. Kiedy NASDAQ nawiedzita bessa, by-
to dwoch, trzech zwyciezcoéw na oceanie
rozbitkow. Czy rynek sztuki jest wiec tro-
che mocniejszy dzieki swemu zréznicowa-
niu? Zapewne tak, ale to jeszcze nie prze-
sgdza o jego wiecznotrwalej hossie”.

Teoria nr 5
Japonczycy
Ostatnig (i z pewnoscig najmniej logiczna)
jest teoria zottej febry, ktéra bazuje na
irracjonalnych zachowaniach nabywczych
japonskich inwestorow, ktorzy stanowili

from Bachmann/Banz, fot. materialy prasowe Art Forum Berlin

ni sie od tej z lat 90. Chociaz, jak zauwa-
za Marc Glimcher, ciggle przeciez — wte-
dy i teraz — chodzi o to samo: artysta robi
sztuke, my jg wieszamy w galerii, ludzie
ja kupuja. Konia z rzedem temu, kto przed-
stawi precyzyjng prognoze, kiedy nastgpi
spowolnienie, ale mozna zaryzykowac
teze, ze Zle sig zacznie dziaé, kiedy kosa
srubowanych cen natrafi na kamien
zmniejszenia doptywu $wiezej kupujgcej
krwi. Wielkosc tej przeszkody wyznaczy
miejsce, w ktérym na osi: korekta, recesja,
krach ostatecznie wylgduje rynek sztuki.

Kiedy ludzie zwigzani z rynkiem sztuki
omawiajg najczarniejsze scenariusze
loséw rynkowej gry, na pierwszy ogien
idg serie marnych utargéw w Christie’s

i Sotheby’s. Podczas gdy kiedys$ na au-
kcjach wystawiano dzieta przynajmniej
dziesie¢ lat od powstania, teraz wystawia
sie rzeczy znacznie bardziej wspoiczesne
—trzy-, czteroletnie. Aukcje sg wigc po-
strzegane jako punkt oparcia rynku sztu-
ki. Jak mowi Thea Westereich: ,Pamietaj-
my, ze aukcje stanowig jednak niewielki
procent wspotczesnej aktywnosci rynko-
wej. Jesli prace na aukcji sprzedajg sig
za mniej niz oczekiwano, stajemy sie ner-
wowi, panikujemy, ze nam sie wszystko
roztazi! Widmo zagtady zaglada nam w
oczy”. Thea Westereich ma racje, mo-
wigc o proporcjach rynku, ale problem
tkwi w informacji — jesli artysta Zle sie
sprzeda na aukcji, wies¢ o tym rozprze-
strzenia sie z predkosciag $wiatta, pod-
czas gdy marny utarg w galerii lub na tar-
gach mozna zatuszowac. ,Kolekcjonerzy
odznaczajg sie stadng mentalnoscig” —
twierdzi Amir Shariat, ekspert rynkow ka-
pitatowych pracujgcy w Londynie, zara-
zem jeden z najbardziej znaczacych mto-
dych kolekcjonerow. | dodaje: ,Nie dam
gtowy, ze jesli nie powiedzie sig jakas au-
kcja znaczacych artystéw, nie wyzwoli to
katastrofalnej lawiny”.

Przesunigcie sie rynku na potudnie spo-
woduje prawdopodobnie jego przyspie-
szenie, a predkos¢ jest chyba podstawo-
wa kategorig do opisu dzisiejszego ryn-
ku sztuki. Na palcach jednej reki mozna
policzy¢ kolekcjoneréw, ktérzy nie kupu-
ja dzieta na podstawie jotpegow, jak mo-
wi jeden z galernikdéw z Los Angeles i
Berlina Javier Peres: ,Moi dziadkowie re-
zerwowali sobie Picassa, decydowali sie
na zakup pot roku pézniej, kiedy mogli
pojecha¢ do Genewy, aby obraz obej-
rze¢”. Jak juz machina p6jdzie w ruch,
potrafi sie krecié bardzo szybko!

Przy pierwszych syndromach spowolnie-
nia, spekulanci czystej wody znikng na-
tychmiast, a wraz z nimi zastepy prywat-
nych dilerow i doradcow spijajgcych
Smietanke lukratywnych zlecen buzujgce-
go rynku. ,W latach 80. prywatnych dile-
row mieliSmy od zargbania, nagle jakby
ich gdzies$ zmiotto. Niektorzy zostali anty-
kwariuszami, inni przeszli do nieruchomo-
$ci” — jak wspomina Kenny Schachter
z Londynu, handlowiec przeistoczony
w marszanda. Jak szybko handlarze sg
w stanie ,doi¢” ten rynek? Oto jest pyta-
nie w zwigzku z ewentualng katastrofa.
Podstawg ekonomicznego myslenia jest
bezzwtoczna likwidacja strat, a marszan-
dzi zaraz sig potapig, ze nie moga nic
sprzedac galeriom ani przez domy au-
kcyjne ostrozne w stosunku do trudno
zbywalnych rzeczy. Shariat zaznacza, ze

»jako rynek inwestycyjny sztuka jest nie-
przejrzysta, zalezna od gustu i mody,
trudno sie nig obraca, bo trudno w niej
o petng ptynnos¢”. Zapomina sie, ze taki
trudno zbywalny ,towar” nie oznacza je-
go niskiej ceny, lecz jej brak.

Gtowni wyjadacze opuszczg tongcy ry-
nek, ale nie ma pewnosci, co w razie re-
cesji stanie sie z innymi aktorami tej sce-
ny. Thea Westereich przewiduje, ze be-
dzie tak samo jak w latach 90., tylko na
wiekszg skale, bo rynek jest wigkszy.
Marc Glimcher zdobywa sie na stwierdze-
nie, ze dobrzy artyscii dobre galerie prze-
trwaja, ale zostang zmarginalizowani. Te,
ktére nie dostosujg sie do nowych regult,
rynek zmiecie — niestety przy okazji zmie-
cie tez troche dobrych. Bajonskie dzier-
zawy w Chelsea szybko stang sig¢ kamie-
niem u szyi, mogacym pograzy¢ wielu
marszandéw — w latach 90. pierwsi zamy-
kali swoje galerie ci, ktoérzy wiasnie zda-
zyli zainwestowac w ich powiekszenie.
Wiele bedzie zalezato od trwatosci zwigz-
koéw konkretnych kolekcjoneréw iich ulu-
bionych galerii, od tego, czy ich nie
opuszczg jak szczury tonacy okret. ,Jak
mija moda, kuratorzy i szefowie muzedw
pierwsi odkfadajg dzieta do lamusa” -
stwierdza berlinski diler Mathias Arndt.
Jest pewna grupa kolekcjoneréw, ktorzy
nie przestang kupowac i wystawia¢ swo-
ich ulubionych artystéw, tych, z ktérymi
taczg ich osobiste odczucia i preferencie.
Niedoswiadczone galerie, ktore teraz nie
zabiegajg o kolekcjonerdw, w sadny dzieh
ucierpig najbardzie;.

Zwalniajacy tempo rynek wyzwoli mie-
dzygaleryjng fale migraciji artystow, ktéra
jest skutkiem zelaznej zasady rynku sztu-
ki — nieobnizania cen konkretnych arty-
stow. Nagte obnizenie cen, opartych
przeciez na przestankach historyczno-
artystycznych, a nie rynkowym srubowa-
niu, mogtoby by¢ niezreczne. Mechanizm
obronny wynaleziony na takie dylematy
to okres bezimpresaryjny, kiedy artysta
bez uszczerbku mienia zmienia galerie i
w ten sposéb, wzgledami rynkowymi ttu-
maczy¢ moze spadek cen swoich prac,
dostosowujgc je do nowych realiéw.

Komu wrézymy przetrwanie?

Nikt nam nie zabroni na ten temat speku-
lowaé, cho¢ zastrzegam — nie formutuje
tu instrukcji dla inwestorow! Nicolai
Frahm, 31-letni diler z Londynu, czesty
bywalec aukcji z najwyzszej pétki, sporza-
dzit na swoj prywatny uzytek listg 20 arty-
stow, ktdrzy powinni przetrwac potop.
Wedtug mnie, pieciu, najwyzej osmiu to
pewniaki. Frahm oczywiscie nie zamierza

upublicznia¢ swej listy, a logika, jaka sie
postuzyt, Ameryki nie odkrywa. Ot6z,
przezyja ci, ktérych prace dobrze sie pre-
zentujg i sg rzeczywiscie w jakis sposob
—techniczny czy konceptualny — odkryw-
cze, znaczgce dla historii sztuki. ,Nadzia-
ni faceci nie grzesza wyrafinowaniem, ku-
pujg duzo mitych dla oka obrazkéw” —
twierdzi Dean Valentine. ,Ale spojrz na
gwiazdy lat 80. Kto nadal co$ znaczy?
Gober, Koons, moze Cindy Sherman, mo-
ze Richard Prince”. Thea Westereich od
dawna kupowata prace tych artystow,
wcielajgc w zycie zasade: im wiecej tre-
$ci, tym dtuzsza kariera: ,Bogactwo od-
niesien daje niepowtarzalng satysfakcje z
obcowania z dzietem, przy tym nigdy nie
ufam wiekszosci, bo najbardziej tworcze
i radykalne osobowosci potrzebujg duzo

granice swego medium (Gursky kojarzy
sie z zamieszaniem wokét fotografii w la-
tach 90.). Damien Hirst moze by¢ zdradli-
wy. Zalat rynek swoimi pracami (w wiek-
$z0Sci z resztg zrobionymi przez asysten-
téw), za ktoére bierze astronomiczne su-
my, ale ze $wieca szukaj teraz krytyka,
ktéry by sie go odwazyt przy ludziach po-
chwali¢. Na rabat nie ma co liczy¢, bo
Hirst jest gtéwna postacig Young British
Artists i spadkobiercg Warhola jako iko-
ny swiata sztuki wspotczesnej. Takashi
Murakami wydaje sie by¢ stabilny na
swej pozycji, gtéwnie ze wzgledu na
wprowadzenie Japonii w $wiat sztuki
wspoiczesnej i globalne podejscie do
produkcji. ,Murakami jest dla mnie bar-
dziej znaczacy niz Hirst” — méwi Dean Va-
lentine. ,Koons przejat i rozwingt pomy-

Art Forum Berlin 2006, Palais am Funkturm, exhibitor: Kiinstlerhaus Bethanien,
artist: Yoshiaki Kaihatsu in front of his artwork , 1000 cranes”, 2003, fot. materiaty prasowe Art Forum Berlin

czasu, aby przyja¢ sie na rynku”. Sposréd
artystéw ostatniego ,wysypu” Thea We-
stereich stawia za$ na Simona Starlinga,
Keitha Tysona, Jana de Cocka, ktérzy ba-
lansujg na granicy sztuki i innych dzie-
dzin, takich jak nauka i architektura.

Ta logika stanowi tez dobry prognostyk
dla dziet (Swigtej pamieci) niemieckiego
malarza Martina Kippenbergera, artysty
nietatwego w odbiorze, ktérego rynek
ostatnio lezat odtogiem, ale postaci
z pewnoscig rownie inspirujacej dla dzi-
siejszej sztuki europejskiej jak Joseph
Beuys w poprzedniej generacji. Thomas
Ruff wydaje sie by¢ pewniejszym zawod-
nikiem wérod fotograféw niz Andreas
Gursky, poniewaz nieustannie przekracza

sty Warhola, zmieniajgc nasze nastawie-
nie i oczekiwania wobec sztuki, a Mura-
kami podjat i rozwinat pomysty Koonsa.
Jego obiekty dziatajg przy tym nieodpar-
tym urokiem”.

Schachter, ktory obsesyjnie $ledzi karie-
ry niektorych artystow, sktania sie ku
Richardowi Artschwagerowi i Johnowi Bal-
dessariemu. Dzi$ mozna jeszcze kupi¢ ich
prace za 100-200 tys. dolaréw, a mozna
by sie spodziewac o wiele wyzszych cen
w odniesieniu do jakosci tych artystow.
Natomiast artysci, na ktérych popyt na au-
kcjach rost bardzo szybko — John Currin
i Elizabeth Peyton — budzg jego scepty-
cyzm: ,Ciekawe, czy ich ceny wytrzymajg
probe czasu. Na przyktad Cecily Brown to
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mita i utalentowana osoba, ale dla mnie jej
praca za bardzo przypomina de Koonin-
ga”. Schachter, w $wiecie sztuki znany ja-
ko prowokator, jest jednocze$nie nienawi-
dzony i kochany za takie stwierdzenia. Pe-
wien diler z wysokiej potki, ktory zastrzegt
sobie anonimowos¢, wskazujgc ulubien-
cow rynku, wpisuje sie w myslenie
Schachtera: ,Marlene Dumas? Nie. Cur-
rin? Nie. Chris Ofili? Nie. Elizabeth Peyton?
Ciekawa, ale nie za tg ceng. Peter Doing?
Nie. Gursky? Nigdy”.

W opiniach oczywiscie panuje pluralizm.
Dla Deana Valentine’a pozycja Currina na
tle malarzy amerykanskich jest bardzo
mocna — jest on jego zdaniem réwnie gte-
boki i przekonujgcy jak niektorzy wspot-
czesni artysci konceptualni. Natomiast je-
go niemal pewnos¢ co do marnych lo-
sow szkoty lipskiej potwierdza brak po-
waznego jej traktowania przez kuratorow
muzealnych. Takze Schachter zalicza sig

do grona ,lipskich sceptykow”: ,Nie
umiem sobie wyobrazic, jak ci malarze
moga sprostac¢ oczekiwaniom narzuco-
nym przez tak astronomiczne ceny”.
Giowny diler lipskich artystéw, Gerd Harry
Lybke, $wiadomy tego problemu, wyja-
$nia: ,Bylismy swiadkami loséw Schna-
bla, wiec staliSmy sie bardzo ostrozni w
windowaniu cen”. Istnieje przeciez jesz-
cze prosta rynkowa prawda, ze jesli nie
zna sie umiaru w dopisywaniu zer, trud-
no jest nawet takim spryciarzom, jak
Gerd Harry Lybke zatrzyma¢ przy sobie
kolejke klientow.
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Duza czeg$é rynku poczuje niechybnie
silny wstrzgs, ale trudno sie spodziewac
ostatecznego kresu catej sprzedazy. Na-
wet na poczatku lat 90. padaty rekordy
aukcyjne, a producent muzyczny David
Geffen wtasnie wtedy stworzyt lwig czesé
swej kolekcji, uznanej za jedng z najlep-
szych kolekcji sztuki amerykanskiej. Pe-
wien kolekcjoner Swiatowej klasy moéwi:
-Mam mnostwo kasy, swietng kolekcje,
ale nie moge sie doczekac, zeby na tym
rynku przestali rzadzi¢ idioci”. Wielu we-
teranéw art worldu moéwi o serdecznym
przesycie sytuacjg, w ktérej rej na ryn-
ku wiodg handlarze. Jak wyjasnia Valen-
tine, konkurowanie z ludZmi kupujgcymi
sztuke ze wzgledu na swoj status spo-
teczny i spekulacje finansowe stata sie
dla nich mocno nieprzyjemna. Jego ma-
rzeniem jest takze stworzenie przejrzy-
stych regut rynkowych, przestrzeganie
kryteriow przy ustalaniu cen, bo wszyscy
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Targi sztuki Frieze w Londynie, 2006, fot. © Linda Nylind, courtesy Frieze Art Fair

sg zmeczeni wolng amerykanka dilerow.
Na zmeczonego wyglada nawet Marc
Glimcher, sprzedawca na rynku podpo-
rzgdkowanym sprzedawcom: ,W sali dla
VIP-6w na Art Basel podstuchatem ostat-
nio plany mtodych wilkow na wypadek
krachu. Spektrum pomystéw majg na
szczescie szerokie: agent w Hollywood,
producent muzyczny itp. Bardzo dobrze,
pomyslatem, nikt nie bedzie tu za wami
ptakat!”.

Z catg pewnoscig mozna powiedzie¢, ze
rynek sztuki sie skurczy. Jednak nie tak,
jak to byto na poczatku lat 90., ani nawet

do rozmiaréw boomu péznych lat 80. Je-
$li bowiem rynek to rosngca banka my-
dlana, to wewnatrz niej jest jgdro o wigk-
szej gestosci, ktore takze sie rozrasta.
Tworzg je kolekcjonerzy — pasjonaci, kto-
rzy zbierajg sztuke przez cate zycie, oraz
instytucje o stabilnych budzetach. Dop6-
ki jednak banka rosnie, trudno oszaco-
wacé rozmiar jadra. Ale w chwili, kiedy wy-
tykanie podobienstwa Whitney Biennale i
Armory Show stafo sig ulubionym spor-
tem na salonach Nowego Jorku, rodzi sie
pewna pocieszajgca mysl: historycznie
rzecz biorgc, zte rynki produkujg dobrg
sztuke. Artysci poddani sg mniejszej pre-
sji, obca jest im pokusa komercjalizacji,
kolekcjonerzy to ludzie z gatunku najwy-
trwalszych, pragnacy przetrwac ciezkie
czasy. ,Pod koniec lat 90. nauczytem sie
prowadzi¢ galerig bez pienigedzy 1999” —
moéwi Zach Feuer. ,Mozna sie pochlastac,
ale wszystko jest do zrobienia. W osta-
tecznosci mozna byto sprzedawac pra-
ce w pracowni”.

Trzech artystow,

ktérzy przetrwali ostatni potop

Robert Gober — prawdziwy intelektualista
w Swiecie sztuki, Gober w ciszy robi ambit-
ng prace, ktéra wymaga czasu, ale ci, kto-
rzy go zaryzykuja, nie odejdg z kwitkiem.
Cidy Sherman - jej ciggfa gra z tozsamo-
Scig i kulturg popularng czyni jg ulubieni-
cg kuratoréw i kolekcjonerow.

Jeff Koons — mistrz gry medium, ceniony
za redefinicje dziatania artystycznego.
Trudno oprzec sie komus tak bezgranicz-
nie ekstrawaganckiemu.

Trzech artystéow , ktorzy

przetrzymaja nadciggajacy kataklizm
John Baldessari — mimo ze dfugo praco-
wal na swoj rynkowy sukces, a jego
wptyw na mtodych stawat si¢ odczuwal-
ny stopniowo, Baldessari osiggnat status
zywego boga i miejsce na firmamencie
historii sztuki ma zapewnione.

Takashi Murakami — poza doskonaleniem
sie w roli artysty-przedsiebiorcy, Muraka-
mi byt takze jednoosobowym mostem
miedzy popkulturg Japonii a zachodnig
sztukg wspotczesng.

Thomas Ruff — jego prace nie zyskujg
aplauzu tak szybko jak jego rywala z Aka-
demii Dusseldorfskiej Andreasa Gur-
sky’ego, ale to on przekroczyt granice fo-
tografii.

Ttumaczenie: Eliza Gauer-Bernatowicz

* Five Theories On Why the Art Market Can’t Crash
And why it will anyway”, tekst opublikowany
na famach ,New York Magazine” 3.04.2006 r.

Od Miami Beach
do Bazylel

Kalendarium targéw sztuki: grudzien 2006 r. — czerwiec 2007 r.

Art Forum Berlin 20086, a view of the Palais am Funkturm,
exhibitor: The green box, Ziirich, fot. materialy prasowe Art Forum Berlin

W dniach 7-10 grudnia 2006 r. odbedg sie
miedzynarodowe targi sztuki w Miami Beach na Florydzie,
siostrzana impreza stynnych Art Basel.

200 galerii z obu Ameryk, Europy, Arfyki i Azji

zaprezentuje prace ponad 1500 artystow z XX i XXI wieku.
Obok Frieze Art Fair w Londynie odbywaja sie takze

London Art Fair, kiorych najblizsza edycja bedzie trwafa
0d 17 do 21 stycznia 2007 r. W targach wezmie

udziat 100 najwazniejszych galerii z Wielkiej Brytanii.
Prezentowani beda giownie brytyjscy artysci,

od klasykow modernizmu, jak Ben Nicholson

czy Barbara Hepworth, do Gavina Turka i Damiena Hirsta.
Kilka dni pdzniej, 26-27 stycznia 2007 r., odbedg sie

Art First w Bolonii, miedzynarodowe targi sztuki
nowoczesnej i wspotczesnej. Podczas ich ubiegtorocznej
edycji duzg uwage poswiecono sztuce z krajow

tzw. nowej Europy, ktérych dotyczyta towarzyszaca impreza
pt. ,EASTWARDS Emerging markets”.

0d 8 do 12 lutego 2007 r. beda trwaly targi Art Rotterdam.
Tym razem w podczas nich zostanie zrealizowany
specjalny projekt dziafajacej w przestrzeni

miejskiej amerykanskiej grupy Graffiti Research Lab.

Takze w lutym 2007 r., od 15 do 19, odbedg si¢ ARCO’07,
migdzynarodowe targi sztuki w Madrycie.

Jednak najwazniejszg imprezg targowg tego miesigca
bedzie The Armory Show, migdzynarodowe targi nowej sztuki
w Nowym Jorku. Targi stworzone przez czterech
nowojorskich dilerow w 1994 r. przejety swojg nazwe

od kluczowej dla amerykanskiego modernizmu wystawy
»Armory Show” z 1913 r. W kolejnej edycii,

ktora odbedzie sie 22-26 lutego 2007 .,

ma uczestniczy¢ ponad 150 galerii z cafego Swiata.

Nie wezmie w nich udziatu zadna polska galeria,

a Europe Srodkowa bedzie reprezentowaé Plan B z Rumunii.
Od 30 marca do 2 kwietnia 2007 beda trwa¢ MiARt,
migdzynarodowe targi sztuki nowoczesnej i wspofczesnej
w Mediolanie, ktory jest stolica wioskiego rynku sztuki.
Beda one podzielone na cztery dziaty: Anteprima,

Modern, Contemporary oraz Art & Co.

Premierowe targi dc duesseldorf contemporary odbedg sie
19-22 kwietnia 2007 r. Targi te maja sie catkowicie
koncentrowac na wspotczesnej sztuce i mtodych artystach.
Wezmie w nich udziat 100 migdzynarodowych galerii
wybranych przez zespot kuratorow.

Kolejng kwietniowg imprezg sg Art Brussels,

odbywajace sie w2007 roku 20-23 kwietnia,

0 ktdrych szerzej piszemy w tym numerze ,ARTeonu”.

0d 16 do 20 maja 2007 r. bedg trwac targi Art Moscow.
Bedzie to jedenasta edycja tej imprezy.

W edycji w 2006 roku uczestniczyto 68 galerii,

gtéwnie europejskich, m.in. B & D Studio Contemporanea

z Mediolanu, Karin Sachs Gallery. Targom towarzysza
niekomercyjne wystawy oraz seminaria.

W czerwcu pierwsze targowe potrocze zamykaja Art Basel.
W 38. edycii tych najstynniejszych targow

wezmie udziat 300 wiodacych galerii z 30 krajow.
Gfownym targom towarzysza od 1995.

LISTE - targi mfodej sztuki, przeznaczone

dla nowych, ambitnych, cho¢ mniej zamoznych galeri.
Mimo ze targi odbedg sie dopiero 13-17 czerwca 2007 r.,
termin zgtoszen uptynat juz we wrzesniu 2006 r.
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